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Resumen

La tesis doctoral “Objets: proyecto y maqueta en la Obra de Le Corbusier” propone un estudio
del uso de la maqueta como instrumento de proyecto en la obra de Le Corbusier. A través
del analisis de los procedimientos de fabricacién de estos utiles de bsqueda e investigacién
plastica, se propicia una revisiéon de la obra del arquitecto-artista, en la que es observable
ciertas transferencias de los procesos artisticos y artesanales de construccién de la maqueta a
la arquitectura que esta siendo gestada. Este hecho incardina el resultado de las conclusiones
hacia las capacidades de la cultura de lo material en la arquitectura de Le Corbusier y de
sus vinculos con las artes y los oficios, presentes en toda su carrera. Podria decirse que la
tesis pretende, a través del estudio de estos materiales de trabajo y de naturaleza perecedera,
aportar una luz sobre la bisqueda de la “Sintesis de las Artes” en la creacién del franco-suizo,
més alla de los puros postulados teéricos.
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Abstract

The PhD thesis “Objects: project and architectural model in the work of Le Corbusier” proposes
a study of the use of the model as a project tool in the artistic career of the french-swiss
architect. Through the analysis of techniques for making these tools devoted to the plastic
research, a review of the architect-artist is provided. Here, we can check transfers from artistic
know-how and craft construction of the model to the architecture that is being conceived.
This fact leads the research results and conclusions towards a “Culture of matter” in the
architecture of Le Corbusier, while enabling links with arts and crafts, present throughout his
career. Arguably the thesis aims, through the study of these materials of perishable nature,
provide a light on the search for the “Synthesis of Arts” in the creation of Le Corbusier, beyond
the pure postulates theorists .
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“En arquitectura no son las formas las que expresan las ideas, las que
dicen las cosas, sino es en el comportamiento de los materiales donde
estd el dominio de la creatividad”

Manuel Trillo de Leyva. “Continuidades y brillos”, 2002.

1. Entre la abstraccién de la escala y la presencia del objeto

Magqueta y dibujo han sido y son herramientas con las que los arquitectos expresan
y realizan sus proyectos. Las vanguardias arquitecténicas del siglo XX encontraran
en las maquetas no sélo una fuente de divulgacién accesible y eficaz de sus nuevas
propuestas, sino -fundamentalmente- una herramienta tridimensional con la que
verificar y proponer los nuevos procesos constructivos y compositivos. Su tamano,
cercano al de la escultura o el artefacto, permite compararlas al mundo formal de las
artes o de los oficios, que alimentaron los repertorios de las primeras generaciones
de la arquitectura moderna.

Como sefiala Moneo (Evans, 2005:11) el “escepticismo radical” que Manfredo
Tafuri establecera sobre la arquitectura como disciplina, lanzara a los arquitectos
e historiadores a un “peregrinaje mendicante a las puertas de fildsofos y literatos’,
alejandose de las fuentes visuales que el arte siempre proporciono a la arquitectura.
El pensamiento postmoderno producird una equiparacién del dibujo con el texto
que facilitard la transferencia al proyecto arquitecténico de otros campos de
conocimiento. Criticos y tedricos relegaran la maqueta a un objeto eficazmente
ilustrativo, o ligado a la comercializacién del proyecto. A pesar de ello, su
presencia y uso sera continua en los talleres de los arquitectos del tltimo siglo
como herramienta de proyecto. La maqueta sigue fuertemente activa incluso en la
produccién arquitecténica actual, aunque rara vez referida por los propios autores,
como si de un miembro atrofiado del homo-faber gremial se tratara.

Elinterés por abundar en el estudio de esta herramienta del proyecto arquitecténico
serfa por tanto el primer objetivo de la tesis, su punto de origen. La maqueta es
un banco de pruebas excepcional de las implicaciones entre forma y materia: una
simbiosis que conduce inevitablemente al concepto arquitecténico de construccion.
En lo que concierne a la falta de aparato critico aludida, resulta paradigmatico
que en la amplia produccién tedrica e historiografica existente sobre la obra de
Le Corbusier no se haya abundado en el potencial de conocimiento que supone
este material que no sélo es de un arquitecto, sino de un artista plastico, con una
formacién artesanal ligada a la construccién de objetos. Sus maquetas, mas de
doscientas, ofrecen una diversidad de materiales, escalas y tamafos sorprendentes,
que permiten bucear en las intenciones bajo las que se llevaron a cabo.

En el caso de Le Corbusier, las relaciones materia-forma que se evidencian en toda
maqueta de proyecto, se mixtifican con los procesos de produccién del artista
pléstico. En este sentido, el primer titulo de la tesis: “objet” -objeto- hace alusién a
unos conjuntos de materiales que Le Corbusier utilizara durante toda su vida como
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inspiracién reflexiva. Sobre estos objetos (objets-types, objets a redction poetique...)
parecen recaer la deseada sintesis de las Artes que el maestro franco-suizo buscé
durante toda su carrera artistica.

Al igual que en las maquetas, no son los parecidos formales entre dichos
estimulantes objetos y las arquitecturas resultantes los que validan estos saltos
escalares, capaces de convertir un caparazén de cangrejo en una cubierta. Dicha
morfogénesis requerira del dibujo y la maqueta, enlazados en un didlogo sobre la
forma y la materia que no puede sino terminar en la construccién de la arquitectura,
la escala 1:1.

2. Materiales, métodos y andlisis de la investigacién

El campo de estudio se ajusta a las maquetas realizadas bajo la supervisién de Le
Corbusier durante la realizacién del proyecto. Cuando no han podido estudiarse
directamente, se ha hecho a través de las fotografias, en ambos casos gracias
principalmente a la Fondation Le Corbusier. Dentro de la bibliografia y el material
documental, se han perseguido especialmente aquellos que referfan los testimonios
de los colaboradores del atelier o del propio Le Corbusier en torno a las maquetas.
Las nuevas tecnologias han permitido ampliar el nulo o limitado conocimiento de
personajes como el maquetista-mouleur Lasnon-Dussaussay o el ebanista hinda
Rattan Singh. La lectura transversal pretendida de la tesis ha requerido contactar
con otras instituciones, tales como el Museo de Plans-Reliefs, asi como con el
personal investigador del Museo Rodin, y un largo etcétera (FIG 1).

Planos [Croquis |Cartas |Facturas|Fotos [Estudios| Testimonios Maquetas
colaboradores| originales
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Centre Canadien d’Architecture

Ouvrage Le Corbusier.

Bibliografia
Le Corbusier Autresauteurs

Entretiens

Bibliothéque Kandinsky./Pompidou

Bibliothéque Saint Genevieve

Bibliografia
ArteyArq. Musée Rodin
Cité de I"Architecture
Bibl. ETSAS. Col. Manuel Trillo
Entretiens collaborateurs
Otros (Tavés/Rebutato)
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Fig. 1. Fuentes documentales y materiales de investigacién de la tesis
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El estudio de la maqueta como material documental del proceso de proyecto, tiene
pocos o nulos antecedentes. A las publicaciones divulgativas o historiogréficas
de cardcter generalista, se le afiaden los andlisis espaciales mediante maquetas,
en el caso de Le Corbusier, por nombrar algunos, la exposicién de 2005 bajo el
comisariado de Tadao Ando, las de la Villa Savoye en 2007 bajo la supervisién de
Josep Quetglas, y las ejecutadas bajo la direccién de Alfonso del Pozo, profesor de
este departamento, en 1985.

Pero la tesis analiza las maquetas originales no sélo como representacién, sino
indagando en su naturaleza como objeto material. Cierta bibliografia, vinculada
a las bellas artes o al estudio de artistas, si que ha podido servir de acicate, por
la capacidad de identificar los procesos constructivos de la obra con la intencién
pléstica pretendida, como los textos de Kosme de Baranano, Therese Baudry y otros
escritos ligados al savoir-faire. Hay también que senalar los estudios realizados por
Davide Deriu “Photography and the architecture model” para el Centre Canadien
d’Architecture, asi como el nimero especial sobre maquetas de la revista OASE
(2011, n® 84) entre otros. Todos ellos confrontan la maqueta desde el puro dato
historiografico hasta auténticas figuras del pensamiento y lo especulativo.

En nuestro caso, el método de investigacién puede considerarse una simbiosis de dos
sistemas de trabajo. Por un lado, una lectura de los datos y materiales recopilados en
torno a un proyecto, rigurosa en lo historiografico y propositiva en sus resultados,
como la que realiza la profesora Caroline Maniaque en su estudio de las Maisons
Jaoul (Maniaque, 2005). Por otro, el reflejo de la linea de mi grupo de investigacién y
de mi docencia junto con el profesor Amadeo Ramos, consistente en la investigacién
del proyecto a través del redibujado de las planimetrias, contrastando el material
original y el conocimiento de la obra finalizada. Este sistema, trasladado a la
magqueta, hace que la tesis se realice continuamente preguntas, que escudrinan los
tiempos del proyecto a través del instrumento. Cuestiones centradas en la practica
arquitecténica: a partir de qué dibujos se realizan las maquetas? o ;qué materiales
se utilizan y por qué?, scudles son las técnicas que se aplican? ;por qué y en qué
momento se comienzan a realizar? 6 sdesde qué punto de vista se observan o se
fotografian?. En definitiva, la construccién del proyecto.

Para ello resulta fundamental la observacién atenta del objeto, pensarlo con la vista
y con el tacto. El aserto de Le Corbusier con el que se abre el volumen de la tesis
“la mano, la hermana del ojo” bien ilustra esa fusién hdptica de los sentidos, muy
cercana a los escritos actuales de Juhani Pallasmaa (Pallasmaa, 2010). Una expresién
cercana al pensamiento del critico e historiador Henri Focillon y su obra “Elogio de
la mano”y “vida de las formas” (Focillon, 1943), cuyas relaciones con Le Corbusier
son revisadas en la tesis. Un discurso que se basa en el potencial que la materia y
la forma dictaminan, dotando al objeto creativo de una cierta autonomia frente al
creador, cuyos postulados vuelven a resonar en otro autor contemporaneo, Richard
Sennett, en su definicién del artesano, “alguien que no se sienta mds inclinado a
mostrar lo que €l es capaz de hacer que lo que hace el objeto” (Sennett,2009: 322).

Para el analisis y comparacién de los datos obtenidos, se creé una base de datos
de texto e imagenes, en la que la primera decisién de orden metodolégico radica
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en establecer los campos que la estructuran (FIG 2). Los campos elegidos son una
simbiosis de las bases utilizadas por la Fondation Le Corbusier para las planimetrias
y material grafico y, por otra parte, las bases de datos museoldgicas (materiales,
técnicas de ejecucion, etc.). Se ha considerado fundamental, por afianzar el caracter
“razonado” de la base, incluir la fuente de la que provienen los datos. Este compendio
de campos podrian servir de base a cualquier estudio que se pretenda realizar sobre
el papel de la maqueta en el proceso de proyecto, no sélo de Le Corbusier, sino de
cualquier otro arquitecto.

Datos generales Vida de la maqueta
Objeto referencia/Leitmotiv/|

Primeras exposiciones/|
Primeras publicaciones/|
Coste de la maqueta.

Palabras clave/ nombre de la obra/

referencia RS35/Construido S-N/

Localizacion/ fecha comienzo y final
del proyecto

ROJET BEE BEEMAQUETTE o PROJET REF REF MAQUETTE

T CIEES

LEMMOTI DE SA REAUSATION

CHC-1A
VT-OHO

REFERENCE DE L EUVRE. Seon Alokr Lo Codusir

CONSTRUTERROVET ESOUELLES ELLE FUT EXPOSEE Durantla v do Lo

ocausanon

DATE DU DEBUT DU PROJET. DATE DE SA FIVALISATON
€5 PUBLICATIONS DANS LESQUELLES ELLE APPARAIT

COUT OE LA MAGUETTE

CHELLE DE LAMAQUETTE

TOGRAPHE

EDEAPOTICRVHE: LAPHOTOGRAPHE

OBIEGTF OE LA PHOTOGRAPHE € LA PHOTOGRAPHE

Datos de la maqueta Fotografias

Localizacién/escala/tamafio / fecha
ejecucién/ materiales usados /
técnicas ejecucién/maquetista / motivo de la foto

Localizacién foto/fotégrafo/ fecha foto,/ tamafio foto

Fig. 2. Ejemplo de ficha del catalogo r do de maquetas, anexo a la tesis. Elaboracién: Miguel A. de la Cova

Fig. 3. “Plastica” y “Textirica” en la maqueta de papier maché de “La Main Ouverte”, ca. 1960. Maquetista: Alain Tavés.
Fotografias: Miguel A. de la Cova
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3. Estructura de la investigacion. Acercamientos a la forma

La tesis estd estructurada en dos partes, “plastica” y “textarica” (figura 3). La primera,
“plastique”, en su definicién francesa hace referencia a las técnicas de las Bellas Artes
que dan titulo a los tres capitulos que la conforman: modelage, moulage y bas-relief*
(figura 4). Estas técnicas, realizadas mediante materiales pobres como el yeso o la
arcilla, perfilan e indagan principalmente los volimenes y el comportamiento de la
plastica, de las sombras. Evidentemente, el término remite a la famosa definicion de
arquitectura que realizara Le Corbusier en la revista L'Esprit Nouveau:

“L'architecture est le jeu savant, correct et magnifique des volumes
assemblés sous la lumiére. Nos yeux sont faits pour voir les formes sous la
lumiere; les formes et les clairs révélent les formes (...) Cest la condition
méme des arts plastiques.” (Le Corbusier-Saugnier, 1920: 92).

Las maquetas englobadas en esta primera parte se caracterizan por no representar
el interior del edificio. Son pura envolvente. El potencial del material utilizado
adquiere por tanto un cardcter preponderante. El espacio que trasmiten no es otro
que el que se produce entre ellas y el espectador, una suerte de bodegén o “nature
morte”, que enfatiza atin mds su caracter escultural.

« Plastique: Se dit de toute substance pouvant étre mise en ceuvre par modelage ou par moulage»

BT TS
1

ol

«L’architecture est le jeu savant, correct et magnifique des volumes
assemblés sous la lumiére. Nos yeux sont faits pour voir les formes
sous la lumiére; les ombres et les clairs révélent les formes (..) C’est
la condition méme des arts plastiques.»

Fig. 4. Los tres primeros capitulos de la tesis. Elaboracién: Miguel A. de la Cova

[1] «Se dit de toute substance pouvant étre mise en ceuvre par modelage ou par moulage».
Diccionario Larousse. El término bas-relief es una derivada de estos dos primeros. La mayoria de libros dedicados a la
formacién en las artes plasticas, incluidos los que estudiara el joven Jeanneret, se estructuran a partir de este trinomio.
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Las relaciones entre dibujo y maqueta se concentraran en el salto de las dos
dimensiones a la tridimensionalidad del objeto volumétrico, muy similares a
las existentes entre el boceto y las maquetas de esculturas. La insistencia de la
importancia de la “oeuvre plastique” por parte del propio Le Corbusier al referirse
a los fundamentos de su arquitectura, se verd reflejada en las figuras de Joseph
Savina y Costantino Nivola. Paralelamente, y en procesos similares de colaboracién,
se estudian a los maquetistas Charles Lasnon, Rattan Singh y André Maisonnier.

La segunda parte es denominada “Texturique” (FIG 5), un término acuniado por el
propio Le Corbusier en El Modulor para expresar las claves geométricas que retinen
superficie y espacio, una fusién que hace fisica la abstracciéon del nimero:

“La aplicacién sistemdtica de las medidas arménicas del Modulor
crea un estado de agregacion unitario que se podia calificar como
texttrico (de textura). En efecto, tanto un lado como otro al exterior, los
volumenes de los locales al interior, las superficies de los suelos y de os
techos, de las paredes, la influencia decisiva de las secciones en todos
los ligares del edificio, estdn intimamente regidos por las coherencias
de las medidas (...) Nos sentimos, habiendo obrado de este modo, muy
proximos a las obras de la Naturaleza que proceden desde adentro
hacia afuera, uniendo en las tres dimensiones toda la diversidad |...)"
(Le Corbusier: 2005. p.100.)

Esta parte se centrard en aquellas maquetas que indagan el interior de la obra, no
para recrear perspectivas de sus interiores sino para investigar la fusién entre la
envolvente y la organizacién de sus entranas. Los tres capitulos que la conforman

>
»

“la aplicacion sistemdtica de las medidas armonicas del Modulor
crea un estado de agregacion unitario que se podia calificar como
textdrico (de textura). (...) Nos sentimos, habiendo obrado de este
modo, muy préximos a las obras de la Naturaleza que proceden
desde dentro hacia afuera, uniendo en las tres dimensiones toda la
diversidad (...)".

Le Corbusier. El Modulor. Arganda del Rey
(Madrid): Ediciones Apdstrofe. 2005. p.100. (12 Ed. fr. 1948)

—~ Tx. 3

Fig. 5. Apertura de los tres capitulos de la segunda parte de la tesis. Elaboracién: Miguel A. de la Cova
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-"assemblage”, “ossature” y “collage”- hacen referencia a técnicas artisticas del siglo
XX ligadas a la descomposicién del objeto, incorporando el espacio en su interior.
Las vanguardias artisticas van a sumar, a las técnicas académicas, nuevos recursos
ligados a las artes y oficios y a los materiales industriales, a través de técnicas como
el assemblage o el collage. El descubrimiento del espacio dentro del objeto artistico
hara mas relevante la estructura u ossature del elemento.

Las maquetas estudiadas en esta parte denotan un agotamiento del dibujo como
medio de expresién, otorgando a la maqueta un caracter indagador de la forma.
Igualmente, se caracterizan por incorporar la cinética dentro del propio objeto,
que puede ser manipulado para mostrar o escudrinar el interior del modelo. Los
despieces resultantes no son en absoluto casuales y permiten ver en ellos los
intereses del proyecto y sus estrategias.

4. Resultados de la investigacion. La construcciéon de la maqueta
como “sintesis de las artes”

Cruzando la estructura general de la tesis, en la que la presencia material del objeto
construye el armazén del texto, es posible ensartar ciertos temas transversales que
permiten unas primeras valoraciones de los procesos de utilizacién de la maqueta
dentro de la obra de Le Corbusier, no solamente como una herramienta para la
obtencién de una arquitectura sino, a su vez, ya como parte, por si misma, de su
produccién plastica.

Estos diferentes resultados o temadticas permiten a su vez evidenciar un cierto
proceso cronoldgico en los procesos creativos del arquitecto franco-suizo. Si
bien es cierto, y la tesis evidencia este hecho, que no se puede aplicar un orden
temporal a las diversas técnicas de realizacién de maquetas, si es posible dibujar
ciertos recorridos en el orden capitular que discurren en paralelo a la cronologia
del arquitecto. Esto es debido, fundamentalmente, a las transferencias entre los
procedimientos artisticos y la arquitectura, una verdadera “sintesis de las artes” (Le
Corbusier:1946). Las revisiones de métodos de construccién de la obra pléstica -por
ejemplo, la técnica del collage- en diversos momentos de su carrera, hace posible esa
doble lectura desde lo material y lo cronoldgico.

4.1. La formacidén en torno a las Bellas Artes

La realizacién de apuntes o dibujos que indagan las tres dimensiones, para luego
pasar al volumen escalado de la maqueta, es un sistema propio de la escultura,
aplicado por Le Corbusier tanto para la arquitectura como para su obra escultorica,
donde los dibujos preparatorios servian de base a los artistas y artesanos que las
realizaban. Un ejercicio de creatividad complementada de cerebro y mano, la
del artista y su “técnico”, plasticien et praticien: figuras necesarias ambas para la
conclusion de la obra.
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En su primera formacién en La Chaux-de-Fonds, es a través del modelado y la
maqueta como Jeanneret supera la predominancia bidimensional del ornamento
y accede al control del volumen de la arquitectura. L'Eplattenier, escultor, inicia a
su alumno en el uso de la maqueta para controlar el volumen, en sintonia con su
ensenanza apartada de las codificaciones de estilos: una educacién que confia en la
relacién entre el ojo y la mano frente a la acumulacién de datos, planteamiento en
boga a finales del XIX gracias a sistemas didacticos como el Método Froebel, en el
que se educard el infante Jeanneret.

Una buena parte de los colaboradores del atelier de la rue de Sevres posefan una
formacién de bellas artes y, por tanto, estaban familiarizados con las técnicas de
construccién de maquetas escultéricas. También maquetistas-colaboradores con otras
formaciones introducirdn otros aspectos plasticos ligados a sus intereses, como en el
caso de Xenakis y de la Fuente. Artesanos ajenos al atelier evidencian las relaciones
entre los procesos artesanales o escultéricos y los de la creacién arquitecténica. El
caso de Giani Rattan Singh, a medio camino entre las colaboraciones con Joseph
Savina o con los artesanos en obra, ilustra el deseo de Le Corbusier por implicarse
en los procesos manuales colectivos tras la Segunda Guerra Mundial. En lo que
concierne a Charles-Augustin Lasnon-Dussaussay, su doble condicién de mouleur
artistico y trabajador del Service Geographique de I’Armée evidencia las mixturas

Fig. 6. Detalle de la maqueta de “Urbanisation 3 Nemours”. Septiembre 1933. Maquetista: Charles-Augustin Lasnon-D Y-
Materiales: Yeso moldeado, pintura al aceite, cartulina y placas metalicas. Foto: Miguel A. de la Cova
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entre la tradicién en la representacién del paisaje en Vauban y las nuevas técnicas
que provienen de la fotografia aérea, conjugando la mecénica con la tradicién
plastica (fig 6). Esto demuestra la importancia del proceso colectivo de trabajo en la
Obra de Le Corbusier, procesos sinérgicos que, no obstante, se estructuran en torno
de la figura del Maestro.

4.2. maqueta y dibujo. Roles en el proyecto

La tesis ha evidenciado documentalmente la convivencia en el tiempo de ambos
instrumentos, segin los estadios del proyecto. Algunas maquetas, la mayoria
perdidas por su fragilidad, muestran una primera expresiéon tridimensional de
manera indagatoria e intuitiva. Le Corbusier, que se autodenominaba un “asno” de las
matematicas, encontrard en la efectividad de la maqueta un instrumento de proyecto
6ptimo a la hora de presentar y poder manipular formas complejas. Una accién que
se observa también en ciertos modelos de collage, en los que la manipulacién de
cartones mediante patrones permite probar multiples posibilidades de relaciones
complejas en seccién de las diversas capas-plantas que componen el conjunto sin
necesidad del manejo de multiples dibujos, tales como las realizadas en la altima
etapa del atelier, junto con Jullian de la Fuente, Oubrerie y Taves.

La maqueta también verificard lo que se proyecta a través del dibujo. Una
comprobacién no tanto geométrica como poética. En las villas puristas, el uso
en maquetas y alzados de la escala 1:20, busca mas la equiparacién de estos
instrumentos de proyecto con el cuadro purista y la escultura arquitecténica, mas
que con la exactitud técnica de un proyecto de ejecucién, generalmente realizado
a posteriori que los modelos (figura 7). En los proyectos ligados a la prefabricacién
y la industrializacién, la maqueta acttia de prototipo del proceso constructivo,

Fig. 7. Maison Ribot. Septiembre 1923. Maquetista: Charles-Augustin L D y- Materiales: Placas y moldes de yeso,
alambres pintados y mica. Foto: Miguel A. de la Cova
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Fig. 8. Segund queta Pabellon Philips. Diciembre 1956. Maquetista: lannis Xenakis. Materiales: Cuerdas de piano, alambres y
papeles de fumar. Foto: Miguel A. de la Cova

bien recurriendo a la exactitud completa de las dimensiones, como simplemente
mostrando de forma didactica el proceso de construccién.

La condicién de artefacto permitird a Le Corbusier utilizar la maqueta para
comprobaciones de calculo complejas, casi inaccesibles para el dibujo, tanto
en materia actstica, luminica o estructural. En ese sentido, estas maquetas son
auténtica avanzadilla del mundo del conocimiento tecnolégico. Estos casos
muestran la cercania de la realidad arquitecténica de vanguardia con estos objetos
de fabricacién manual y artesanal (figura 8).

4.3. Transferencias de los procesos de construccién de la maqueta al proyecto

Las técnicas y sistemas de construccién de la maqueta, vinculadas a las artes y a los
oficios, van a alimentar la construccién de la arquitectura definitiva.

Ast, los procesos de construccién en la escultura ligados a las formas antropomérficas,
mas intuitivos para realizar modificaciones, saltaran a la arquitectura a través de su
aplicacién a las maquetas, especialmente las adscritas a acciones de moldeados de
yesos, ensamblados y estructuras: Los armazones forrados por pieles transparentes o
ligeras, ligados a estructuras metalicas o cables, vuelven a poner en valor la profundidad
del objeto. En dicha linea, los sistemas de sostén de las maquetas-esculturas van a
ir liberdndose de la masa para evidenciar el espacio capturado entre envolvente y
armazon, en una relaciéon equiparable a la liberacién de la fachada respecto de la
estructura de los “Cinco puntos para una Nueva Arquitectura”: a los muros cortinas y
brise-soleils, se le aftade la descomposicién de la caja a través de los encofrados.

Las maquetas realizadas mediante bajorelieves y collages favorecen la
superposicién de planos o capas, quedando el espacio incorporado entre ellos, un
proceso concomitante con la variabilidad de la planta libre. En un proceso similar
de maridaje, en los plan-reliefs la topografia es una primera capa sobre la cual se van
incorporando nuevas realidades mediante sombras, texturas y colores que ilustran
modificaciones sutiles de la cota cero (figura 9).
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Fig. 9. Maqueta del Capitol de Chandigarh. Abril 1957. Maquetista: Gianni Ratan Singh. Materiales: Teka y masonita. Foto: Miguel A. de la Cova

A todo ello hay que afadir el potencial, no imitativo, de los materiales empleados, en
los que su potencial pléstico no traiciona la referencia a la solucién arquitecténica que
representan. el yeso moldeado con la idea de industrializacién, los papier-collés con el
mal-foutu del hormigén, los ensamblajes de maderas con los encofrados, o los papeles de
fumar con los déployé y finas capas de hormigén armados en la maqueta de Ronchamp.

4.4. Transferencias entre objetos. De maquetas y esculturas

Maquetas y esculturas compartirdn techo en multiples exposiciones realizadas
en Paris durante la década de 1920, referidas en la tesis. Las influencias de estas
exposiciones sobre Le Corbusier han sido ya tratadas con suficiente profundidad,
y no es intencién de la tesis abundar en ellas. Lo que si se contrasta son las
transferencias entre los procesos constructivos de dichas maquetas, provenientes
de las bellas artes o de los oficios, tal como ilustran los ensamblajes de carpinteria de
Rietveld, los mecanos de Popova, o los yesos taladrados de Mallet-Stevens. Entre estas
magquetas y las de Le Corbusier -entre estas arquitecturas- existen coincidencias en
lo que a las preocupaciones plasticas y tedricas se refiere: estructura, color, relaciéon
exterior-interior. Pero las formas de abordar estos temas son tan distantes como los
procesos de ejecucion de los modelos.

Las transferencias de la escultura a la arquitectura es un hecho que no se limita
al arquitecto franco-suizo. En la obra de Le Corbusier irdn mas alla de parecidos
puramente formales, confluyendo a través de las técnicas aplicadas a los materiales,
como se ha visto brevemente. Las técnicas de construccién de la maqueta aportan
o inoculan sus propios sistemas de ejecucién del objeto al proyecto arquitecténico,
cuya digestién se realiza a través del proceso escalar de la maqueta. (figura 10)
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Fig. 10. Proceso de ejecucion de una obra de Henry Moore y la maqueta “Canet” de Ronchamp, realizada segtin un proceso similar.
Magquetista: André Maisonnier. Foto: Lucien Hervé. El ayudante llega al atelier de la Rue de Sévres como escultor

4.5. Fotografia y cine. Maqueta y cinética

Frente a la posicién fija del dibujante, el movimiento forma parte indispensable de
la ejecucién y observacién de la maqueta, de las luces, sombras y proporciones del
objeto, un hecho de maximo interés para el orfebre Charles-Edouard Jeanneret en
su acomodo a las tres dimensiones de la arquitectura-escultura. El movimiento en
torno a la maqueta queda detenido en las fotografias, que evidencian un analisis
intelectual del objeto, superando la mimesis representativa de la visién del objeto
a la altura del ojo de un viandante también escalado. El uso de fondos negros o
neutros sin referencia alguna del entorno, propicia una lectura multi-escalar del
objeto, entre el edificio y el organismo bioldgico o la escultura (figura 11). El
tamano de ciertas maquetas, generalmente mayor que el necesario para un simple
fotomontaje, evidencia un leitmotiv ligado a lo material del objeto, mas alla de su
representacion fotografica.

El montaje y desmontaje en la maqueta supondra la inclusién del movimiento dentro
del objeto. El interés que las bellas artes mostraran entre el siglo XIX y XX por los
estudios anatémicos y la descomposicién del cuerpo, dejard hondas influencias en
las vanguardias, un hecho evidenciado en el interés de Le Corbusier por la anatomfa.
Las referencias a 6rganos, sistemas y células por parte del arquitecto se reflejard en
las maquetas mediante el ensamblaje de piezas, sin duda ligadas a su vez con la
épica maquinista y el el mariage des contours, como sistema de composicién. La
manipulacion de estas maquetas las convierten en un elemento de reflexién activa,
que encontrardn en las series fotograficas, pero sobre todo en el cine, el soporte para
su exposicion.
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Fig. 11. llustracién de “On Growth and Form” (Darcy Thompson, 1917) y fotografia de la segunda maqueta de Ronchamp. Maq. André

Maisonnier. Foto: Lucien Hervé

En el caso del Palacio de los Soviets, la maqueta se realizard un filme mostrando el
desmontaje de la maqueta, en una cinética basada en el montaje de secuencias, cuyas
intenciones son mas cercanas a la danza o el cine, que a la exposicién de un proceso
técnico de ejecucion. Las implicaciones entre maqueta y cine aparecen anteriormente
en los documentales que realizara con Pierre Chenal -"Architecture d’aujourd’hui” y
“Batir”- (Chenal, 1929) donde recurrira al uso de maquetas no tanto para divulgar sus
proyectos sino para mostrar su interés por este nuevo arte que manipula, al igual que
su arquitectura, las coordenadas del tiempo y las formas: la cineplastica.

5. Epilogo. Hacia una escala natural

El espacio inefable de Le Corbusier -I'espace indicible- se basa en buena medida
en el proceso de representacién ruskiniano de la “profundidad” (Ruskin, 1857).
Su pintura y escultura comparte métodos y basquedas con la realizaciéon de la
magqueta y, con ella, la arquitectura. Al igual que los dibujos que sirven para pensar
el proyecto se alejan de la denostada perspectiva “a la italiana”, las maquetas no
serdn escénicas, sino que se incorporaran a la creacién del hecho arquitecténico,
mediante la confrontacién de materialidades y procesos de ejecucion.

Asi, en el recorrido en busca de las tres dimensiones y su materialidad, los objetos
que sirven de inspiracién actian como pre-maquetas del proceso creativo, ofreciendo
valores geométricos y materiales -no imitativos- que saltan a la arquitectura a
través de la maqueta. El modelo a escala contiene y libera ese deseo por aflorar la
tridimensionalidad concentrada en el estudio plastico de dichos objetos inspiradores
a través del papel o el lienzo.
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Las maquetas se convierten en estaciones del viaje escalar, “hacia una arquitectura’,
cuya conclusién sera el tamano real o escala natural. El uso de materiales, estructuras,
cerramientos, tecnologias y colores, el sentido del espacio, el movimiento; todo
esta implicito en la accién plastica y constructiva de estos artefactos escalados,
intermediarios entre la arquitectura y los objetos que llaman a la reaccién
poética. En este sentido, las maquetas 1:1 son los verdaderos umbrales entre la
representaciéon de una arquitectura y su identificacién material altima y duradera.
En ellas, las acciones y procesos siguen siendo los mismos. Podria parafrasearse la
lista de verbos-acciones artisticas que propusiera Richard Serra, para decir que Le
Corbusier modela, moldea, da relieve, ensambla, desmonta, arma, pega y colorea en
su arquitectura.

En el cabanon, maqueta 1:1, a caballo entre el prototipo industrial y el ready-made,
confluyen todas estas acciones. Le Corbusier siempre se jacté de haber dibujado los
planos en muy poco tiempo, hecho coherente con la médula del proceso creativo,
el comportamiento de los materiales. A la estructura trasladada en barco por su
fiel artesano Barberis, se le incorporara una envolvente, que pasara de la chapa de
aleaciéon pensada en primera instancia a un forro de cortezas de pino claveteados
y breados, un verdadero collage (figura 12). Si afuera todo es rugoso y plastico, en
el interior se ensamblan colores y paneles que responden a la texttrica del espacio
a partir de las pocas lineas dibujadas sobre el plano, ligadas mediante el Modulor
a los aprovechamientos de los paneles de madera prensada que conforman la piel
interior. Moldes y modelados primarios de hormigén sobre el suelo, construyen una
suerte de topografia en el espacio exterior que termina con el pequeno pabellén de
trabajo, donde Le Corbusier se acompana sélo de sus objets a réaction poétique. E1
prehistérico hombre de la cabana que reflejara en “Una mansién, un palacio” (Le
Corbusier, 1928) resulta ser un artista pléstico.

Fig. 12. Detalle del Cabanon. Le Corbusier- Barberis.1951. Foto: Miguel A. de la Cova
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6. Secuelas

Se pretende en el futuro mas préximo proponer la realizacién de un catalogo
razonado de maquetas, que cierre definitivamente el estudio inventariado de toda
la produccién artistica de Le Corbusier. Para ello serd necesaria la implicacién
de otros muchos estudiosos de la Obra de Le Corbusier, que aporten sus datos y
conocimientos sobre los campos establecidos. Estudiar las vias para canalizar dicho
potencial serd una de las tareas posteriores a la tesis.

El estudio de la maqueta como util del proyecto y via de conocimiento de
arquitecturas anteriores abre, a mi parecer, nuevas puertas con las que implementar
los estudios realizados desde otros puntos de vista y métodos. Tanto desde el punto
de vista docente, investigador y del oficio.

Por otro lado, la consolidacién de los modelos virtuales estd suponiendo una
transicién amnésica en el salto de la naturaleza analdgica a la digital de esta
herramienta. Si Greg Lynn habla ya de una “arqueologia de lo digital” (Lynn, 2013),
con més motivo habria de proponerse un “arqueologia de la maqueta manual”.
No para levantar acta de un tiempo pasado, sino para llamar al progreso y a la
accién con el mismo espiritu con el que, hace ya mas de un siglo, el joven Jeanneret
comenzaria su coleccién de vasijas. Una mano tendida a la era digital. (figura 13).

7. Nota documental

La tesis doctoral “Objets: proyecto y maqueta en la Obra de Le Corbusier” fue
leida el 11 de enero de 2016 en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Sevilla. Esta investigacién, inscrita dentro del drea de Proyectos Arquitecténicos
de la Universidad de Sevilla, fue realizada bajo el marco de un convenio especifico
con la Escuela Doctoral de la Universidad de Paris-Est, en el que se estableci6 la
obligacién de una estancia investigadora de seis meses en el centro de destino, y
cumplir los requisitos de ambas instituciones firmantes para la obtencién del doble

Fig. 13. La Main Ouverte, ca. 1960. Maquetista: Alain Tavés. Materiales: Papier-maché. Foto: Miguel A. de la Cova
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titulo de doctor. Consecuencia de ello se ha realizado una tesis en espafol de 423
paginas, acompanado de un resumen en francés de 260, a los que se anexa, a modo
de ejemplo, unas primeras fichas de un potencial catalogo razonado de maquetas.

El tribunal de tesis estuvo compuesto a partir de los requerimientos de ambas
instituciones, lo que supuso una paridad de miembros espafoles y franceses, tantos
unos como otros con sus trayectorias curriculares compatibles con los respectivos
reglamentos. Actu6 como presidente del tribunal D. Jorge Torres Cueco (Universidad
Politécnica de Valencia), M. Jean-Louis Cohen (Institute of Fine Arts of New York,
U.S.A.), D? Josefina Gonzalez Cubero como secretaria (Universidad de Valladolid),
M. Laurent Baridon (Université Lyon 2) y D. Luis Burriel Bielza (Ecole Nationale
Supérieure d’Architecture Paris-Belleville). Actuaron como miembros suplentes, , D.
Francisco Javier Montero Ferndndez (Universidad de Sevilla), M. Timothy Benton (The
Open University, U.K.), presentes en la sala, y D. Carlos Labarta Aizptn (Universidad
de Zaragoza). Los co-directores de la tesis doctoral fueron D. Amadeo Ramos Carranza
por la Universidad de Sevilla y Mme. Caroline Maniaque por la E.D. Paris-Est.

La tesis fue presentada en francés y en espanol, y obtuvo la Mencién Internacional
en el titulo de Doctor por la Universidad de Sevilla. La calificacién fue Sobresaliente
cum Laude por unanimidad.
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